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HA mema.

KOHIEIITYAJIHUTE BB3I'JIEAU HA EATAP BAPE3 3A
»OCBOBOXXJABAHE HA 3BYKA* .
U POJISITA HA EJIEKTPOHHUTE MY3UKAJIHA YCTPOUCTBA

AHTOHHO Jlay, Hay4eH pbKOBOJAMTEN Ha JUCEPTAIUATA ChC CHBMECTHO
PBKOBOJICTBO, IbPKH Ha ITEPBO MACTO CHPIEYHO Ja MO3ApaBH Ir-)ka AJlpuaHa
Ouer benoBa 3a Ta3u JOKTOpCKa AUCEPTaIMs, KAKTO 33 KAY€CTBOTO Ha
M3CIIeI0BaTeICKaTa paboTa, Taka U 3a aHTaXUPAHOCTTA U JIMYHATA M
otAaneHocT. CEBMECTHUAT Hay4eH PhKOBOAUTEN U3pa3siBa 3al0BOJICTBOTO CH
OT TaKa IpUK/IoYeHaTa paboTa, TOCBETEHa Ha KOHLIENTYaTHUTE Bb3IJIEAN Ha
Enrap Bapes (1883-1965 r.), TeopeTu3npanu B TeKCTOBETE My OT cOOpHMKa The
Liberation of Sound — nexuuu ot nepuozna 1917-1962 r., ny61uxysanu npes
1967 r. or Yoy YeH-uyHr.

HacoueHa eIHOBpEMEHHO KbM TeOpEeTHYHOTO H3ciensane (The Liberation of
Sound) v My3UKalHKs aHATU3 HA TBOPYECTBOTO HA KOMITO3UTOPA (I10-KOHKPETHO
Enexmponna noema) 4pe3 MHTEPAMCUHUILIMHAPEH IOAXOM, Ta3d JUCEpPTaLUs
npejiara 3a4b16049€H NOIIe] BbpXy OTHOLIEHHETO MEXIY M3CJIeN0BaTeNCKaTa
¥ TBOpYeckaTa paboTa, CbCPEJOTOYEHO B YAaCTHOCT BBPXY pPa3BHUTHETO Ha
CIIEKTPOHHATA MY3HWKa M HAyYHOTO TBOPYECTBO B HAllM JHU — KOHKPETHA,
CJICKTPOHHA, €JIEKTPOAKyCTHYHA My3MKa, HCTODHYECKH aBaHrapad -— W
NomyJisipHa My3HKa — 11011, poK, /ka3. I1lo ce oTHacs 1o eneKTpoHHAaTa My3HKa,
KaHAuJaTKaTa HabJsra BbpXy OCHOBHATA PO Ha TOBa M3Pa3HO CPEIACTBO KAaTo
MOIICH M epUKaceH MHCTPYMEHT 3a ,,MaTepPHAIH3UPAHETO Ha 3BYKa CIIOpEN
Bapes. To3u HayyeH Tpyq HMMa M INpHHOCA Ja HM3THKBA BJIMSAHUETO Ha
KOMIIO3UTOpCKaTa My3uka Ha Bape3 enHOBpeMEHHO BBpPXY OBJIrapckoro
MY3HKaJIHO TBOPYECTBO ¥ BbPXY KOMIIO3HUTOPHUTE OT PYCKHS aBaHrapn Asdpen
IlInutke u Emucon Jlenucos. Jlucepramuara ChABPkKa U MHOTO M3YeplaTenHa
Oubnuorpadua: TpynoBe Ha Bapes, yHHUBEpCHTETCKHM  pa3paGoTKH,
KOpECNOHICHIINS, HAyYHH CTAaTHH, MOHOrpaduu, COOPHUIM OT KOHDEPEHIIHH.

JloxTopckaTa JMcepTalys H3BaX/JIa HasBE OpPUTHHAIHOTO BIHMAHME Ha
CHHEPreTHYHUTE NPUHIMIY Ha XepMaH XakeH B KOMIO3HLHOHHHS MPOIEC Ha
Bapes. B yacTHOCT C/10)KHOCTTa U OpraHHYHOCTTA, crienuduanu 3a Erexmpouna
noema, W3INEXNIAaT CbBCEM CHMITOMAaTHYHH 3a €[Ha OpraHu3alus oT
cuHepretyeH Tun. Olule noBeye, TO3U BHJ CHCTEMEH MOIXOJ MPEICTaBIIsBa




MCTHHCKH MOJIEI 32 €pyAMPaHOTO MY3HKAIHO TBOPYECTBO OT BTOPATA MOJOBHHA
Ha XX BeK JI0 Hally JHH.

o ce otHaca no MHTCPIUCIUIIMHAPHOTO M3MEPEHHE HA TBOPYECTBOTO Ha
Bapes, Anpuanma Omner Benosa TioM4epTaBa ¢ mNpaBO MHOrOGpPOiHHTE
B3aHMOBPB3KH B LIMPOKATa 061ACT MEXTy H3KYCTBATA 1 Haykwure. I1{o ce oTHacs
710 B3aUMOJEHCTBHATA C ApXUTEKTYpaTa, CrTpynHrdecTBOTO ¢ JIbo Kop6rosue e
TIpOy4eHO 3anb1604eH0. CpPaBHMTENHUAT aHAIH3 Ha KOHLENIMUTE UM M Ha
CPOTBETHUTE MM HOBaTOPCKM BHKGHHS TOJYEPTABA 3HAYHMMUTE CXOJCTBa
MEXIy TE3M ZBaMa XOpa Ha HM3KYCTBOTO: B CBETJIMHATA Ha Te3M Pa3ChXaeHHU,
Enexmponnama noema wHa Bapes npossyuapa B mmima XapMOHUS ¢
apXUTCKTypHUTE pasbupanus Ha JIbo Kop6iosue.

Anpuana Oner Bernosa YCTaHOBsBa HHTEPECEH Mapaliesl MeXTy MeTa(popUYHUs
€3k Ha Bapes, pauuonanusupanara gopma Ha KOMITO3UIIHOHHATA MY MUCH] U
aHatMTHYHaTa  ¢unocopus. Kammupatkata ce  mososapa OpsKO Ha
AMCpHKaHCKaTa aHATUTHYHA QUIOCODHS, KOSTO YEPIIU BIBXHOBEHHE B 4acTHOCT
OT ,,BTOpata ¢uiocodpus“ Ha Jlymeur Butrenmaiin — ¢unocodusra Ha esmxa;
aKo ,,mepBata puiocodpus* or Jozuxo-gpunocoghcku mpaxmam e CBhCpeNOTOYEHA
BBPXY (OpManHaTa JIOrHKa, TO »BTOpara ¢urocopus“ Ha ®dunocodckure
M3CICNBaHUS pa3BHBa I0-CKOPO TeOpHATA HA e3uka. U JEHCTBUTEIHO,
MYSHKONOXKHAT e3uk Ha Bapes nanomns Metadopuunus u nonskora KOJMpaH
CTUI Ha (uiIocopusTa Ha e3Mka Ha Butrenmaiin. Tesu mnpuiuku me ce
OTPaHHYaBAT €AMHCTBEHO 10 €3HKOBATA CTPaHa HAa My3HKOJIOTHATa Ha Bapes, a
Ca HalIbJIHO MOKA3ATETHY 3a KpaifHaTa MOJEPHOCT Ha MUChJITa My B o6sacTTa Ha
Pa3BUTHETO Ha My3HMKaJIHUTE €311 Ha XX Bek.

HlokTopckata awuceprauus 3acsra ChLI0 W BPB3KMTE MEXAY TBOPYECKHTE
npouecn Ha Bapes, teopmsara 3a »[1ACHOHAPHOCTTa" Ha PYCKHMS ETHOJOT K
ucropuk Jles I'ymuiinoB u ctpateruure, NIPHUITOKEHH YPE3 HOBUTE TEXHOJIOIMH B
Ciy0a Ha H3KYCTBEHHS HHTEIIEKT, KOETO OILE BEAHBX U3THKBA MOJEPHOCTTA U
PCIIATEIHO HHTEPIUCUMILIMHAPHOTO U3MEPEHHe Ha TBOPYECKMTE THPCEHMA Ha
Bapes.

AHToHHMO Jlan nogueprasa OCHOBOIIOIarallks MHTEPEC, KOWTO MpeCTABIABAT
BCUYKM TE€3M BBJIHYBAIU NpPOGIEMATHKH OTHOCHO TBOPYECTBOTO Ha Bapes u
MHOTOOPOMHHMTE My B3aMMOIEHCTBHUS C OCTAHATNTE U3KYCTBa U ¢ HaykuTe. Karto
ABPXH  CMETKa €IHOBPEMEHHO 33 BH3HOHEPCKHTE pasOupaHus OTHOCHO
My3HKaJIHOTO TBOpPY€CTBO Ha Bapes u HeoTaaBHamHoTO PasBHUTHE Ha U3KYCTBOTO
¥ Ha KpUTHIeCKaTa My3uKoorus, Axpuana Oner Benosa ciensa Jla yTOYHH, 110
BpEMC Ha 3alUTAaTa, INI€IHATA CH TOYKA OTHOCHO $unocodpusta Ha MoaepHaTa
My3uKa Ha Teozop AnopHo. B eceto cu, moceereno Ha MY3HMKa/JlHaTa MHChJI Ha
XX Bek (1 pensiero musicale del Novecento, 2007), Expuko Dypbunu nmpe/ara
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KPHUTHYECKH TIpErie] Ha ,,yHUBEPCATHHUTE IOJNIOXKEHUA“ HAa AIOpPHO, HacoYeHa
N0-KOHKPETHO KBbM 3aAbJ0O4YECHMs aHAIM3 Ha KOMIO3ULHAOHHHUTE TEUEHUS OT
I’bpBaTa NojoBHMHAa Ha XX BEK, KOMTO, CIOpell Hero, ca Gens3aiu ABJIOOKO
aBaHrapAHuTe KoMnosutopu ot 50-te ronuau Ha XX Bek HacaM. MTanmaHckusT
My3HKoJIOr HabJsra Haii-Bede BBpPXY OCHOBOMoOJaramara BaxxHocT Ha Kitox
Jlebrocu u bena BapTox — He3acayXeHO MOJLEHSABAHH KOMITO3UTOPH, JOPH
IUIOCTHO TpeHeOperHaTH OT AJOpPHO M OT 3alIUTHHLMTE Ha JormMara Ha
MoJepHata My3uka. Kato B3eMeM NpeaBHI KpPUTHYECKUTE U AHATUTUYHH
pe3ynTaTH, HaIMYHH B AucepTanusTa Ha Anpuana Oner beHoBa, MoxeM Ja ce
3aMMTaMe Jald WHTEPAUCUMIUIMHAPHHS KOMIIO3UIIMOHEH MOAX0I U CaMOTO
cxBallaHe 3a TBopOara Ha M3KyCTBOTO Yy Bapes He ca Beue IokasaTeqHM 3a
JIVAJIEKTHYHO IIPEO/I0NsIBaHE HA UIECOJIOTHATa Ha AJIOPHO.

[To10XUTENHO CTaHOBUIIE 3a MPUCHKIAAHE HA JJOKTOPCKA CTETEH.
AnTouMo Jlau

(noonuc — ne ce veme)
Iloonucanama Emanyena Cnasomuposa Huuosa yoocmosepssam eepocmma Ha
U36bPUIEHUA O MEH NPe8OO oM PPEHCKYU HA BBbI2APCKU e3UK HA NPUNONCEHUS OOKYMEHN —
cmanoeuue 3a oucepmayuonnus mpyo Ha Aopuana Onez benosa om Anmonuo Jlau.

IIpesodvm cvovpoica 4 cmpanuyu.
IIpesooau: Emanyena Cnasomuposa Huuosa
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Titre de la these :
LES CONCEPTIONS VISIONNAIRES D’EDGARD VARESE POUR LA

« LIBERATION DU SON »
INCIDENCE ET FONCTION DES OUTILS ELECTRONIQUES



Antonio Lai, codirecteur de recherche, tient tout d’abord a féliciter tres
chaleureusement Madame Adriana Oleg Benova pour cette thése de doctorat, tant
pour la qualité de ces recherches que pour son engagement et son implication
personnelle. Le codirecteur exprime sa satisfaction de voir aboutir ce travail
consacré a la pensée visionnaire d’Edgard Varese (1883-1965) théorisée dans ses
textes réunis dans le recueil intitulé The Liberation of Sound — conférences de la
période 1917-1962, publiées en 1967 par Chow Wen-Chung.

Axée a la fois sur I’étude théorique (The Liberation of Sound) et sur ’analyse
musicale de ’ceuvre du compositeur (en particulier le Poeme électronique) a
travers une approche interdisciplinaire, cette thése propose une réflexion
approfondie sur la relation recherche-création centrée en particulier sur le
développement de la musique électronique et sur la création actuelle savante —
musiques concrete, électronique, €électroacoustique, avant-gardes historiques — et
populaire — musiques pop, rock, jazz. En ce qui concerne la musique ¢électronique,
la candidate met I’accent sur la fonction centrale de ce moyen d’expression en tant
qu’outil puissant et efficace pour la « matérialisation » varésienne du son. Ce
travail de recherche a aussi le mérite de mettre en évidence I’influence de la
pensée compositionnelle de Varese a la fois sur la création musicale bulgare et sur
les compositeurs de 1’avant-garde russe Alfred Schnittke et Edison Denissov. La
these présente également une bibliographie trés exhaustive : écrits de Varese,
mémoires universitaires, correspondances, articles scientifiques, monographies,
actes de colloques.

Ces recherches doctorales ont mis en évidence I’influence originale des principes
synergétiques de Hermann Hacken dans le processus compositionnel de Varese.
En particulier, la complexité et 1’organicité spécifiques du Poeme électronique
semblent tout a fait symptomatiques d’une organisation de type synergétique. De
plus, ce type d’approche systémique représente un véritable modele pour la
création musicale savante de la seconde moiti¢ du XX° siecle jusqu’a nos jours.

En ce qui concerne la dimension interdisciplinaire de la création varésienne,
Adriana Oleg Benova souligne a juste titre les nombreuses interrelations dans le
vaste domaine art-science. Dans le cadre des interactions avec I’architecture, la
collaboration avec Le Corbusier est étudiée de maniere approfondie. L’analyse
comparative de leurs conceptions et de leurs visions novatrices respectives met
exergue les affinités notables entre les deux artistes: a la lumiere de ces
considérations, le Poeme électronique de Varéese résonne de maniére parfaitement
adaptée par rapport aux notions architecturales de Le Corbusier.

Adriana Oleg Benova établit un parallele intéressant entre le langage
métaphorique de Varese, la forme rationalisée de sa pensée compositionnelle, et
la philosophie analytique. La candidate fait référence directement a la philosophie



analytique américaine qui s’inspire en particulier de la « seconde philosophie » de
Ludwig Wittgenstein, la philosophie du langage — si la « premiére philosophie »
du Tractatus logico-philosophicus est centrée sur la logique formelle, la « seconde
philosophie » des Investigations philosophiques développe plutdt la théorie du
langage. En effet, le langage musicologique de Varése rappelle le style
métaphorique et parfois cryptique de la philosophie du langage de Wittgenstein.
Ces similitudes ne se limitent pas uniquement a 1’aspect langagier de la
musicologie de Varése mais sont tout a fait symptomatiques de 1’extréme
modernité de sa pensée dans le cadre de I’évolution des langages musicaux du
XX¢ siecle.

Ces recherches doctorales portent aussi sur les relations entre les processus de
création de Varese, la théorie de la « passionnarité » de 1’ethnologue et historien
russe Lev Gumilev et les stratégies mise en ceuvre par I’intermédiaire des
nouvelles technologies au service de Dl’intelligence artificielle, ce qui met en
¢vidence une fois de plus la modernité et la dimension résolument
interdisciplinaire des recherches en création de Varese.

Antonio Lai souligne I’intérét majeur de toutes ces problématiques passionnantes
concernant la création musicale de Varese et ses interactions multiples avec les
autres arts et les sciences. En tenant compte a la fois des conceptions visionnaires
de Varese et de I’évolution récente de la théorie de I’art et de la musicologie
critique, Adriana Oleg Benova sera invitée a préciser son point de vue concernant
la philosophie de la musique moderne de Theodor W. Adorno. Dans son essai
consacre a la pensée musicale du XX° siecle (// pensiero musicale del Novecento,
2007), Enrico Fubini propose une révision critique des « universaux » d’Adorno,
axée en particulier sur I’analyse approfondie des courants compositionnels de la
premicre moiti€ du XX° siecle qui, selon lui, ont profondément marqué les
compositeurs d’avant-garde a partir des années 1950. Le musicologue italien
insiste en particulier sur I’importance capitale de Claude Debussy et Béla Bartok,
compositeurs injustement sous-estimés, voire complétement ignorés par Adorno
et par les apotres du dogme de la musique moderne. En tenant compte des résultats
critiques et analytiques présentés dans la these d’Adriana Oleg Benova, on peut
se demander si I’approche compositionnelle interdisciplinaire et la conception
méme d’ceuvre d’art chez Varcése, ne sont pas déja symptomatiques d’un
dépassement dialectique de I’idéologie adornienne.

Avis favorable a la soutenance de thése.

Antonio Lai
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